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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo refletir sobre a musicalizagcdo na educacao infantil e
deve ser tratada como uma disciplina formadora de seres humanos criticos e
pensantes. Este trabalho tem por finalidade analisar a perspectivas dos pedagogos e
verificar como a musica contribui para o desenvolvimento escolar e social da crianca.
Conhecer e observar os alunos € o primeiro passo, propor atividades, estimulando a
linguagem musical e apresentando novos métodos pedagodgicos que facilitem o
despertar criativo, artistico da crianca. Os professores devem estar mais conscientes
da formac&o musical e a importancia para as criancas se desenvolverem em todos
0os ambientes e estagios da sua aprendizagem. A educacdo musical foi
reconhecida e valorizada no contexto atual e ao passarmos por fragilidades durante
um longo periodo, agora somos vencedores por estar neste espaco e lutar para a
melhoria e transformacdo do ser humano € a meta a seguir na perspectiva do
pedagogo.

Palavras-chave: Educacao Musical, Crianca, Perspectiva do Pedagogo.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa aborda: A Importancia da Musicalizacdo na Perspectiva do
Pedagogo. Foi observada a pratica pedagdgica das professoras, para saber quais
experiéncias musicais sdo proporcionadas as criangas e como essas experiéncias
estdo inseridas na rotina diaria.

Pensamos na andlise da acdo da mauasica na perspectiva educacional,
mostrando a importancia na preparacdo das aulas e conhecimentos prévios dos
alunos para que se tenha um resultado satisfatério dos objetivos para se aprender a
arte da musica.

N&o seria possivel falar do assunto sem tomar uma breve histéria da educacgéo
musical no Brasil que se iniciou com misturas de culturas, ragas, onde cada um trazia
consigo um som, ritmo e musicas diversificadas.

Refletindo a pedagogia e a musica, entendendo a perspectiva das professoras da
Educacao Infantil que é o foco da pesquisa que fora desenvolvida em duas escolas da
rede publica do municipio de Franco da Rocha.

Este tema foi escolhido por ser uma questdo atual e deve ser trabalhado pelos
professores. Em nossa perspectiva deve partir das obras de referéncias.

Como o pedagogo entende que a musica deva inserir-se no curriculo? Qual a
importancia para a Educacéo Infantil? Essas questdes nortearam nossa busca inicial.

Seguimos inferindo que a aprendizagem musical leva a criangca a conhecer
diferentes culturas e perceber que a sua cultura ndo é Unica. Ela estimula o
conhecimento de textos, poesia, histérias, canto, fantasia, percep¢éo visual, corporal e
constroi e molda a personalidade e sensibilidade da crianga.

Os motivos que nos levaram a pesquisar esse tema, também na ansia de ampliar
e valorizar as discussdes na sala de aula e introduzir a muadsica como um ato de
socializagcédo da crianga, no intuito de ampliar conhecimentos, no experimentar, sentir,
ouvir, improvisar e criar uma acao educativa.

Vamos as nossas indagacoes:

Como o Pedagogo entende que a musica deva inserir-se no curriculo?



1 - Pensamos e acreditamos que se o0s professores da Educacdo Infantil
tivessem mais apoio e preparo na arte da musicalizacdo, € possivel que os alunos
apresentassem maior disponibilidade em aprender musica ou, até quem sabe, tornar-se

um profissional na area.

2- Queriamos compreender e conhecer o0 sentido da musica para os pedagogos
gue atuam na educacdao infantil. Verificar como as criangas reagem na aula, como se
expressam e, como objetivo secundario, observar se os professores estdo seguindo a
grade curricular proposta pelo municipio. Dai, para a coleta de dados utilizamos como
meétodo a pesquisa de abordagem qualitativa, com a utilizacdo de questionario. Foram
efetuadas entrevistas, guiadas por uma questdo aberta, e que fora respondida por
pedagogas da educacdo infantil. O nimero de relatos recolhidos somam 10(dez)
porém, sendo uma abordagem gqualitativa a intensidade das ocorréncias, serd mais
importante que a quantidade. Afirmamos no cuidado de expor nossa escolha

metodoldgica.

Como ja sinalizamos anteriormente, para o desenvolvimento deste trabalho
foram utilizadas abordagens distintas, entre elas coleta de dados, através de
guestionario, revisdo bibliografica, entrevistas, leitura de artigos e observacdes das
pedagogas que trabalham a muasica. Os questionarios observados em sala de aula
encontram-se nos anexos, ao final.

No primeiro momento, fizemos um levantamento bibliogréfico preliminar na area
da muasica e a partir deste estudo preparamos e explicamos a entrevista com as
pedagogas e realizamos uma comparacdo com o0s textos lidos. Seguiu-se analise e
observacfes da realidade em sala de aula e de acordo com os parametros Curriculares
Nacionais em Arte-Musical.

Utilizamos a analise do discurso para interpretacdo dos resultados e, no final do
trabalho mostramos também a representacéo grafica para apresentacao sucinta de tais
resultados.

Apresentamos no desenvolvimento do primeiro capitulo, a acdo da musica na
perspectiva educacional onde encontramos a importancia de se respeitar a diversidade
cultural e sua histéria. Assim, percebendo a necessidade do educador que ao

apresentar aulas desperte as habilidades e valorize a criagdo espontanea da crianca.
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No segundo capitulo, relatamos sobre a preparacdo do pedagogo para o ensino
musical, no que se refere ao ser humano que constréi o conhecimento interagindo com
0 outro, e sendo necessario para seu crescimento e desenvolvimento em todos 0s
momentos. Vimos também, a preparacdo do pedagogo para o0 ensino musical e a
importancia da musica na educacao, e € concebida como um processo facilitador de
criacao e expressao humana.

No terceiro capitulo, falamos sobre a educag¢do musical no Brasil, em que a
escola deve criar situacdes que favoregcam a producdo artistica, e seguimos com a
pedagogia e a musica, como o0s professores trabalham a musica em sala de aula e
sobre 0 avanco na aprendizagem infantil com as atividades musicais.

Apresentamos como foi a pesquisa, questionario, analise da pesquisa e
resultados que nortearam nosso caminho e por fim a conclusédo e referéncias que

mostram muitos conhecimentos e ponto de vista diversificado e interessante.
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2 ACAO DA MUSICA NA PERSPECTIVA EDUCACIONAL

Nesse fragmento notamos que a criangca, bem trabalhada se desenvolve
melhor em todos os conceitos da aprendizagem. Pensamos, que se nhao
proporcionar atividades que superem o aprender da crianca, ela ndo tera éxito nas

experiéncias musicais.

A musica, sempre esteve associada as traducfes e as culturas de cada
época. Reconhecer e valorizar o desenvolvimento pessoal em musica nas
atividades de producdo e apreciacdo, assim como na elaboracédo de
conhecimentos sobre a musica como produto cultural e histérico. (PCN,
pag.75 e 98, 1997)

Analisando a bibliografia consultada, vemos que a musica tem muitas
ramificacdes e diversidades culturais e histéricas. No entanto, leva a crianga a ter
muitos conhecimentos em todos o0s aspectos produtivos das aulas e, sempre,
proporcionando desafios para obter resultados.

Sobre a pratica educacional propriamente dita, (PAREJO, 2000, p.15) explica
a importancia no preparo dos rituais da sala de aula, dizendo sobre a importancia do
professor que esta bem preparado para ministrar as aulas, e que as mesmas devem
ser bem estruturadas, contendo comeco, meio e fim para que a crianca sinta prazer
em realiza-las. “A postura teatral do professor é fundamental para agir, falar e
mover-se com harmonia e tranquilidade, funcionando como modelo também em
suas atitudes”.

No entanto, a importancia da musica na escola estd na necessidade de
desenvolver um trabalho pedagdgico, sensibilizando com os alunos para o rico
patrimoénio cultural. Podemos observar que o trabalho com a muasica na educacgao
infantil, o professor deve estar preparado para oferecer aulas que despertem prazer
e transformacgao do conhecimento.

Deste modo, a autora enfatiza muito bem que a musica tem privilégio de ser
uma disciplina que favorece tremendamente a integracdo de todos esses aspectos,
permitindo que venhamos a conceber o aluno, o professor e o professor e o
processo de ensino e aprendizagem como totalidades nao fragmentaria. (PAREJO,
2000, p.14).

N&o podemos nos esquecer também de que a acéo do professor polivalente

deve ser a mais natural, explorar a sensibilidade do momento e a criacao
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espontanea da crianca e valorizar o ser humano como um ser pensante. Assim, a
educacdo escolar tem um papel fundamental e por meio dela que se forma um

sujeito autbnomo.

“A melhor hora para apresentar um conceito, ou ensinar algo novo, e aquela
em que o aluno que saber. E o professor deve estar sempre atento e
preparado para perceber e atender as necessidades de seus alunos.” (Brito,
apud. Koellreutter, 1997,p32)

A crianca estd despertando toda a sua curiosidade e precisamos mostrar
recursos para que ela possa utilizar sua criatividade, e construir uma aprendizagem
musical absoluta. No entanto, a musica por si, ela desenvolve momentos reflexivos

para aprender.

“Nao é preciso ensinar nada que o aluno possa resolver sozinho. E
preciso aproveitar o tempo para fazer mdsica, improvisar, experimentar,
discutir e debater. O mais importante é sempre o debate e, nesse sentido,
0s problemas que surgem no decorrer do trabalho interessam mais do que
as solugdes.” (Brito, apud. Koellreutter, 1997, p. 32)

Notamos que a forma como a crianca improvisa, ela mostra emocdes e
sentimentos que facilitam a socializacdo para o mundo dos sons. Assim, como
vimos que a sensibilizacdo musical esta integrada com o contexto em que as

criangas estdo vivendo ao seu redor.

“Nao acreditem em nada do que dizem os livros. Nao acreditem em nada do
que dizem seus professores. Nao acreditem em nada do que vocés véem
ou mesmo pensam, e também ndo acreditem em nada do eu digo.
Perguntem sempre por que a tudo e a todos. Tenham uma placa com um
‘Por qué? ’ bem grande escrito, em cima da cama, para lembrarem-se de
perguntar ‘por que” logo ao acordar.” (Brito, apud. Koellreutter, 1997, p.32)

Embora o interesse das criancas e dos professores seja a aprendizagem no
concreto, ndo devemos acreditar em tudo que nos dizem. Pois, devemos ser autores
das nossas experiéncias, criticos dos nossos trabalhos e sempre questionar diante

dos conteudos que nos passam.

O professor acredita que o aspecto mais importante a ser desenvolvido por
meio da musica é um raciocinio globalizante e integrador, consequente ao
despertar da consciéncia de interdependéncia de sentimento e
racionalidade, de tecnologia e estética. (BRITO, 2001, pg.42).
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Vemos que 0s autores apontam para uma acdo da masica na perspectiva
educacional que auxilia no desenvolvimento infantil, tendo revelado sua importancia
singular, pois a crianca, através de cancdes, amplia a sua forma de expresséo e

entendimento do mundo.

O contexto educacional se faz presente em diferentes espacos sociais,
como a familia e a escola atua como mediadora do conhecimento tendo
como um de seus papéis mais importantes para formar cidadaos criticos e
autbnomos capazes de tornar decisfes por si s, ou seja, cidadaos com sua
identidade prépria. (SILVA, 2009, p.8).

Notamos que, todos estdo envolvidos num sé objetivo, e dando uma estrutura
educacional de qualidade, o aluno pode tomar atitudes em sua vida. Assim, a
familia em parceria com a escola alcancam resultados positivos de ensino e

aprendizagem.

A musica se faz presente em toda a vida dos seres humanos, em grande
parte com uma pratica de diversdo e fazer, provocando sentimentos,
transformando sua realidade, pensamentos e agdes. (SILVA, 2009, p.8).

Percebemos que, para se obter uma aprendizagem eficiente, a crianca tem
gue participar de atividades musicais, e com liberdade expressar o seu movimento e
atitudes. Portanto, modificando o ambiente das criangcas e proporcionando acgbes

divertidas pode se chegar uma aprendizagem transformadora.
2.1A PREPARAQAO DO PEDAGOGO PARA PO ENSINO MUSICAL

A preparagédo ao pedagogo, deve estar amparada pelo estudo do Referencial
Curricular Nacional, e sempre atualizando-se quanto ao contexto escolar, contudo

percebendo as habilidades e hipoteses dos alunos.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil orienta que esse
tipo de trabalho garanta “a crianga a possibilidade de vivenciar e refletir
sobre questdes musicais, num exercicio sensivel e expressivo que também
ofereca condi¢cdes para o desenvolvimento de habilidades, de formulacdo
de hipdteses e de elaboragéo de conceitos”. Para isso, os professores que
lidam com essa faixa etaria precisam criar momentos de producéo,
apreciacéo e reflexdo. (RCN, 2010, p.36).
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Referimo-nos ao ensino da musica na escola que é extremamente importante
para a crianca, por ser 0 momento que ela constr6i como um ser humano, ao
interagir com 0 outro momento necessario para seu crescimento e desenvolvimento.

Vejamos o que Maffioletti nos diz:

“A musica possibilita um espago compartihado que potencializa o
desenvolvimento sdcio afetivo e oferece as ferramentas que estruturam as
relagbes da crianga com o meio”, explica. “Ela cria, sustenta e amplia a
capacidade humana de dividir experiéncias, valores e significados”.
(MAFFIOLETTI, 2010, p.36).

No inicio da escolarizacdo a crianca deve se relacionar com 0 universo
musical, desenvolvendo habilidades para ouvir de maneira critica o0 som construindo

a partir dai idéias musicais, além de entender esta linguagem como uma cultura.

“‘Nao apenas os ouvidos, mas o corpo inteiro ouve musica. Ela desperta
sensagdes e provoca movimentos”. Gragas a essa relagdo estreita de
todos os seres humanos com a musica € que até mesmo os professores
gue ndo tém formacdo especifica na area podem e devem aventurar-se
nesse meio com suas turmas. (BRITO, 2010, p.36).

Também assinalamos a importancia da musica e a preparacao do pedagogo

7

para 0 ensino, pois sua responsabilidade é fundamental. Assim, ha muitas
possibilidades de estimular e desencadear um processo continuo de constru¢do do

conhecimento musical nos alunos.

Precisa-se deixar claro que a educacao infantil ndo € uma etapa formativa
no que diz respeito a conceitos musicais. “O importante mesmo é que as
criangcas possam escutar um bom repertério e os sons oriundos de
diferentes objetos além de explorar gestos que produzam som”.(BRITO,
2010, p.36).

A partir das consideracfes anteriores caminhamos para a identificacdo e a
preparacao do pedagogo para o ensino musical no cotidiano escolar, por meio da
pesquisa. No entanto, buscamos compreender o papel do professor na mediagéao

entre a musica e os alunos.

Até a metade de 2011, as escolas de educacdo basica deverdo garantir o
ensino de musica em seus estabelecimentos. E o que determina a Lei n°
11.769, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) para
dispor sobre essa obrigatoriedade. O objetivo da determinacao federal é
promover o desenvolvimento cultural dos alunos também nessa area.
Contudo, na aprovacao da lei, ocorrida em 18 de agosto de 2008, foi vetado



15

0 artigo que tratava da formacado especifica em musica para os professores.
Na época, o governo federal argumentou sobre a dificuldade de encontrar
pessoas formadas na area, além de excluir musicos que ndo tém formagéo
académica para lecionar. (LDB, 2010, p.39).

Notamos entdo, que o pedagogo deve estar preparado em todos os aspectos
na formacdo musical e que possa alcancar o objetivo no desenvolvimento das
criangas. Mas, ndo é o que ocorre nas escolas, os professores se utilizam da

musica como passa tempo propiciando como uma aula fora do seu plano de aula.

O debate sobre a formacéo do profissional da educacdo musical tem
ocupado um espaco significativo nas pesquisas que investigam diversos
niveis educacionais. Cada vez mas se compreende que a formacao deve
estar diretamente atrelada as realidades sociais escolares, aproximando 0s
educandos daquilo que os mesmos encontrardo em suas atividades reais
como educadores musicais nas escolas e em diversos espacos educativos.
(FIGUEIREDO, 2005, p.21).

Notamos que, as aulas devem levar a crianga a perceber diferentes tipos de
fontes sonoras, pois além do prazer essa experiéncia prepara-a para etapas
posteriores. Porém, essa proposta pode ser adaptada conforme os objetivos que se

tenham em mente, em todo e qualquer contexto de ensino-aprendizagem.

Esse reconhecimento de mdltiplas e distintas realidades sociais acrescenta
para os cursos formadores de uma problemaética extremamente complexa.
Se no passado a énfase estava na busca do equilibrio entre a formacao
musical e a formacéo pedagégica do educador musical, hoje é necessério
gue se some a essa ja complexa tarefa a questdo do contexto para o qual
diferentes ac¢Bes educativo musicais serdo apresentadas. Essa dimenséo
social € indissociavel do processo de formacao dos futuros profissionais da
educacédo musical. (FIGUEIREDO, 2005, p.21).

Por meio das aprendizagens, as criancas precisam encarar a aula de musica
como um momento agradavel e produtivo. Assim, cabe ao professor valorizar trazer
a delicada tarefa de conseguir um clima prazeroso que propicie a criagao livre de
elementos e idéias musicais, contribuindo criativamente para o enriguecimento das

atividades desenvolvidas.

Entdo, se considerarmos que o proposito da muasica e da educacdo musical
na vida de nossos alunos pode ser aquele no qual praticas desafiam o
senso comum, e véem conflito, tanto quanto concordancia, como
parametros sociais fundamentais, talvez possamos imaginar uma educagéo
com qualidade e através da musica que possa levar-nos a maneiras de
congregar o afetivo, o logico, o académico, o gratificante, o criativo e o
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emotivo, além de dualidades simplistas que os mistificam e obscurecem.
(Benedict, 2008, p.13)

Portanto, a musica torna-se parte da vida de uma criangca com as
experiéncias em familia. Contudo, o contato com o radio e a televiséao, a participacao
em servigos religiosos, a disciplina de musica no curriculo escolar, o jogo e
atividades recreativas organizadas e outras, sdo fatores estimulantes para o

desenvolvimento do educando.

“O caminho se faz ao caminhar”. Desse modo, cabe ao educador facilitar
situagfes para uma aprendizagem autodirigida, com énfase na criatividade,
em lugar da padronizacdo, da planificacdo e dos -curriculos rigidos
presentes na educagéo tradicional. (BRITO, 2001, p.31).

Neste sentido é fundamental o acompanhamento do pedagogo, para que nao
perca o foco do ensino musical, sem perder a esséncia criativa da crianca. Tais
fatores se modificaram no decorrer dos anos, e se modernizaram para uma nova

proposta de ensino.
2.2 A IMPORTANCIA DA MUSICA NA EDUCACAO

A educacao é transformada, quando o aluno expressa 0 seu sentimento,
mostra a sua arte, 0s sons, as suas habilidades musicais. Assim o educador, pode

intervir mostrar como deve ser desenvolvido esse conhecimento artistico.

A musica, por ser considerada um fator importante na formacdo da
personalidade humana, facilita de modo puro e imediato a comunicacéo e a
expressdo e a inter-relacdo entre o0s aspectos afetivos, cognitivos e
fisiolégicos nas situacdes de aprendizagem.  (Cascarani, 2008, p.10).

Segundo a autora, a musica € concebida por vérios fatores que amplia o
conhecimento do aluno, permitindo que se torne um ser critico num processo de

aprendizagem, estimulando a crianga adquirir sua propria linguagem musical.

Para entrar em contato com 0s processos musicais, a crianga necessita de
lidar com véarios componentes pessoais como: sensacdes, percepcodes,
afeto, escuta, habilidades motoras, mobilizacdo de energia, atencao,
concentracdo, expressdo, habilidades espaciais e temporais e estes
componentes sdo 0s mesmos utilizados nos processo de aprendizagem.
(Cascarani, 2008, p.10).
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Desse modo, a musica se faz presente em todos os lugares da nossa vida,
desde a batida do relogio e até o cair da chuva. Sendo assim, hum processo de

ensino e aprendizagem adquirindo conhecimentos diversos num contexto social.

A musica, portanto é facilitadora do processo de ensino aprendizagem por
desenvolver e refinar os processos de aprendizagem e ampliar o aprender
davida. (Cascarani, 2008, p.10).

BRITO, esclarece a importancia da musica, como um recurso educativo que
favorecem habilidades capazes de influenciar positivamente no seu

desenvolvimento.

O professor considera os niveis de conscientizacdo humana presentes no
decorrer da histéria e também na vida de cada individuo como de
significativa importancia tanto para a compreensdo do processo de criacdo e
expressdo humana quanto para o processo de educacdo. (Brito, 2001, p.
47)

No entanto necessita que a musica seja valorizada na escola, como um
estimulo de despertar o interesse do aluno pela musica, fazendo com que conheca a
pluralidade da linguagem musical. Além disso, a escola deve criar situacfes para
que o aluno possa vivenciar, analisar e compreender a producdo artistica musical,

favorecendo assim um senso critico.

Além disso, sera preciso contar, em todas as salas de aula, com a presenga
efetiva de profissionais bem-preparados, prontos a “aprender dos alunos o
que ensinar’, de modo a gerar processos significativos de ensino-
aprendizagem. Por enquanto vemos a ampliacdo do namero de métodos
de ensino musical homogéneos e padronizados, que trafegam na
contramdo das necessidades emergentes do mundo atual. (Brito, 2001, p.
50).

Neste sentido, vemos que € extremamente importante que todos envolvidos
na funcdo educativa, possam ter contato com a musica, a fim de fazer parte do dia a
dia, para que esse ambiente, se torne aconchegante para o aprendizado, sendo
musicalizada como um momento prazeroso, em que sua capacidade de

concentracéo sejam desenvolvidos.

Ante de qualquer coisa, precisamos de um sistema politico-educacional que
valorize a atuacéo do educador mediante pagamento justo e condi¢bes que
favorecam o estudo, a atualizacdo e a pesquisa permanentes. Mas ainda:
precisamos contar com salas de aula com espaco, materiais e numero de
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criancas adequados a realizacdo de um bom trabalho. (Brito, 2001, p. 50-
51).

Portanto, ndo € o que vemos no contexto escolar, para que se tenham
professores de qualidade o sistema educacional tem oferecer cursos e melhores
salarios para se investir em qualificacdo profissional. Assim oferecer qualidade de

ensino aos alunos e realizar um bom trabalho na escola.

Cada aula, portanto, deve ser um processo na qual existe um momento
inicial preparatério, o corpo da aula, ou atividade principal do dia e um
fechamento que pode ser uma forma de relaxamento, um comentario, uma
despedida. A vivéncia dessa rotina é benéfica e torna a aula mais
proveitosa.(PAREJO, 2000, p.13).

A partir das consideracdes acima, vemos que ensino musical ndo pode ficar
parado no tempo, tem que buscar solucbes viabilizadora ao conteddo escolar.
Assim, quem podera se beneficiar sera os alunos que ainda ndo tem a musica como
curriculo em sua escola.

A criatividade € um dialogo constante entre aquilo que vemos, imitamos e
reproduzimos e o0 novo, ou seja, aquilo que podemos criar transformando essas
experiéncias anteriores. (PAREJO, 2008, p.14).

No entanto, a principal dificuldade escolar € se adaptar ao curriculo e
compreender a importancia da musica na vida do aluno. Deste modo o professor
qualificado pode pensar na diversificacdo de atividades, que se atrelem a outras

disciplinas, e ocorrendo uma interdisciplinaridade e aproveitamento entre eles.

A postura teatral do professor é fundamental para agir falar e mover-se com
harmonia e tranquilidade, funcionando como um modelo também em suas
atitudes. Alids, ainda que o professor ndo queira, as crian¢as o imitardo em
tudo. Imitar € uma necessidade do crescimento. PAREJO, 2000, p.15).

N&o podemos nos esquecer também que, a educacdo sem qualificacéo e
organizagcdo, ndo se pode apresentar uma aprendizagem eficiente, mas o0s
programas e curriculos podem gerar mudancas positivas no ensino. Assim, as
experiéncias musicais trabalhadas com outras culturas pode sim dar um resultado de

ampliacdo de conhecimentos.

No Brasil existem escolas que se utilizam do desenvolvimento de programas
colaborativas em espacgos comunitarios que articulam processos formais e
informais de educagdo musical. Alunos e comunidade interagem e
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desenvolvem solidariedade, fraternidade, respeito muituo e tolerancia
através da experiéncia pratica, vivenciando valores artisticos e musicais de
outros contextos. (Oliveira, 2007, p.58).

Por outro lado, vemos que é possivel mudar os conceitos, rotinas, ambientes,
processos de desarmonia e preconceito escolar quanto a musica. Por meio dela,
percebemos que a comunidade social, escolar, estdo integrada para valorizar as

vivéncias artisticas e musicais.
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3 EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL

A identidade e a singularidade de cada aluno deve ser valorizada,
podendo aproveitar as aprendizagens que elas carregam da sua cultura ou regiao,

propondo experiéncias novas.

Identidade, cultura, formacéo profissional politicas publicas séo algumas das
tematicas que tém acompanhado o processo de desenvolvimento da
educacédo musical brasileira. (FIGUEIREDO, 2005, p.22).

Quando falamos do ensino é importante levar em consideracéo a cultura e a
identidade da crianca. Tal posicdo é de suma importancia, pois o pedagogo deve
analisar o que a crianca ja sabe e propor desafios que sejam da convivéncia do seu

meio.

Na educacéo musical a questéo da diversidade cultural tem sido tratada por
véarios estudiosos, e € evidente para diversas metodologias de educacao
musical nos dias de hoje que diversas manifestacfes musicais merecem ser
tratadas com a mesma seriedade com que tradicionalmente alguns tipos de
musica foram privilegiados pela educacdo e pela sociedade geral.
(FIGUEIREDO, 2005, p.22).

Portanto, € muito dificil ensinar e aprender a linguagem musical, mas bem
estudada, treinada fica mais facil a compreensdo, e seu desenvolvimento é

satisfatério nas atividades inseridas no curriculo e nos projetos pedagogicos.

A musica Brasileira se formou a partir da fusdo de elementos Europeus e
Africanos, trazidos por colonizadores, Portugueses e pelos escravos.
Portugal foi incentivador na construcdo da mdusica brasileira, erudita e
popular e os africanos trouxeram diversidades ritmicas, algumas dancas e
os indigenas nos deixou alguns géneros do folclore.  E com o crescimento
dos elementos musicais, tivemos a participacdo de outros paises, como a
Opera italiana, francesa, bolero, habanera de origem espanhola, as valsas,
polcas germanicas e o jazz norte-americano. (WIKIPEDIA, 2010)

Nesse fragmento notamos que a muasica sempre esteve ligada as culturas
humanas e da sociedade e fazendo parte do cotidiano escolar. Assim, cabe ao
pedagogo dar oportunidade aos alunos de manifestarem varias formas de

aprendizagens no contexto musical.

A musica brasileira tem participacéo de varios estrangeiro, mas tem também
suas préprias raizes histéricas que se iniciaram com os indios, com
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batuques, rituais, cantos, que ao decorrer do tempo foi se misturando os
sons. (WIKIPEDIA, 2010)

Deste modo, a educacdo se transformou e evoluiu com varios recursos de
sensibilizagdo musical e propostas inovadoras surgiram no trabalho da

musicalizacéo.

Na histéria da educacdo musical brasileira, as lutas e as negociacdes
estabelecidas entre as teorias ao ensino de musica e as politicas
governamentais foram determinantes das praticas educacionais realizados.
(Cunha, 2006, pg.12)

Notamos entdo, que ja no inicio do ensino no Brasil, sempre foi incentivado
uma aprendizagem que despertassem uma melhor compreensdo musical e outras
expressdes conscientizadoras. Tais fatores impulsionaram os educadores, que
contribuiram para que a mausica tivesse uma importdncia real no sistema

educacional.

Nos anos 60, apds diversas préaticas, sob as mais variadas influéncias, a
educacdo musical brasileira se caracterizou pela valorizacdo da Iniciacao
musical, da musicalizagéo, de um ensino para sensibilizacéo. Nesse, a arte
deixa de lado o rigor técnico para se tornar veiculo de expressdo humana.
(Cunha, 2006, p.16).

Porém, a musica nédo € privilégio de outros paises, 0 conceito musical e a
expressao brasileira, tornou-se a mais rica e criativa. Assim, as misturas de ragas
podem oportunizar esse contexto e esta popularizada ao mundo sendo muito bem

aceita por todos que a conhecem.

A questdo da diversidade cultural afeta e é afetada pelas politicas
educacionais, o que provoca reflexos na formacéo dos profissionais da
educacdo musical em diferentes niveis e contextos. Apesar da educacao
musical ainda ndo ocupar um espaco significativo para a sociedade em
geral, diversas praticas tem sido adotadas com o intuito de ampliar as acoes
dessa area para um numero maior e mais diverso de individuos.
(FIGUEIREDO, 2005, p.22).

Deste modo, devemos priorizar e respeitar a diversidade cultural de cada
aluno, e aprender com os conhecimentos diferenciados de cada regido ou cidade.
Tais fatores revelam que a mauasica pode ser desenvolvida e trabalhada com a

diversidade e dedicagéao.
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3.1 A PEDAGOGIA E A MUSICA

A pedagogia e a musica sempre estiveram ligados, com o mesmo objetivo,
que pode levar o conhecimento e a transformagdo a crianca. No entanto, o
movimento escolanovista trouxe uma perspectiva e métodos que impulsionaram a

educacdo musical.

O movimento escolanovista ganha corpo no Brasil a partir da Revolugéo de
30, depois disso, os demais métodos de educacdo musical preconizaram o
ensino ativo e intuitivo, neste, afirma-se a importancia da arte na educacao
para o desenvolvimento da imaginacdo, da intuicdo e da inteligéncia da
crianga, e se valoriza a livre expresséo infantil. (CUNHA, 2006, p.8-10).

De acordo com as definicbes acima, percebemos que a musica passou por
uma longa historia de experiéncias e fundamentacéo tedrica e ser compreendida,
visto que, a arte esta valorizada cada vez mais no sistema de ensino, e reconhecida

por sua importancia na construcao e expressao no universo.

Os educadores passam a encarar a linguagem musical como necessaria e
acessivel a todos e ndo somente aos considerados bem dotados. Os
criadores dos métodos ativos outorgam a musica um papel importante
dentro de seus sistemas educacionais, reconhecendo seu ritmo como
elemento ativo e favorecendo as atividades de expressdo e criacao.
(CUNHA, 2006, p.10).

Vemos a valorizagcdo do projeto musical e isso nos auxiliard quando
estivermos atuando em sala de aula. Assim, vemos como € realizado o método

ativo que faz parte de sistemas educacionais.

O percurso de significacdo da educagdo musical na escola brasileira € um
cenario histérico, que mostra que no Brasil a educacdo permaneceu sempre
no ambito das mudancas legislativas e das tendéncias pedagdgicas, nas
quais se fundamentou, vinculando-se principalmente, e em tempos
diferentes, ao tradicionalismo, do nacionalismo, aos movimentos de
criatividade, a tentativa de interdisciplinaridade com outras areas artisticas.
(CUNHA, 2006, p.11).

Dai em diante, continua acontecendo mudancas no sistema de ensino, e nas
tendéncias pedagdgicas, e de acordo com a necessidade do aluno pode-se
estimular cada vez mais a criatividade. Sendo assim, tanto o educador como o aluno
€ que desenvolvem o roteiro dessa arte maravilhosa que € a muasica reconstruindo-a

e recriando-a em cada cultura.
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3.2 PROFESSORES E A MUSICA EM SALA DE AULA

No entanto, ndo podemos nos esquecer também de que, a escola enquanto
mediadora do conhecimento tem como objetivo formar cidadaos criticos e
transformadores, aptos para lidarem com as situacdes vividas no seu cotidiano.
Assim, o pedagogo com um ensino dinamico e criativo, oferece as criangas uma

aprendizagem significante.

Porém, faz-se necessario clarificar que as educadoras pouco comentam,
mesmo questionadas sobre os saberes experiéncias adquiridos nessa fase,
atendendo-se com maiores detalhes a como o trabalho musical é realizado
e que influéncias reconhecem nessa situacéo. (DINIZ, 2007, p.72).

Vemos que, os educadores trabalham a musica de uma forma pouca
valorizada sem um foco musical e sim como adjetivo participante de suas atividades

mais interessantes, na opiniao de muitos professores.

Assim, podemos dizer que as educadoras enfatizam em sua atuacdo os
principios de apreciacéo e da reflexdo musical, promovendo a analise e o
reconhecimento dos diferentes estilos e ritmos das mausicas regionais
brasileiras, por meio de audi¢cdes de musica de diversas regides do Brasil.
E, também, o principio da produc¢é@o musical, principalmente dos conteddos
da composicdo e da interpretacdo realizada com percussdo corporal,
instrumental e canto. (DINIZ, 2007, p.71).

Com base nessas idéias, podemos ver que a falta de conhecimento musical e
de incentivo pedagdégico ndo podemos realizar um projeto digno de musicalizacao.
Mas, a musica com a sua forca transformadora esta reagindo a uma nova era, que
realmente vem mostrando uma perspectiva crescente nas escolas e nas

consciéncias dos educadores.

E que a formacdo Musical inicial fornece o embasamento tedrico e
pedagégico para que as professoras saibam reconhecer a importancia da
linguagem de musica no desenvolvimento integral dos individuos e saibam,
também, por meio do dialogo entre teoria e préatica, compreender como
desenvolver as atividades de musica em sala de aula, de acordo com as
variadas faixas etarias e contextos sociais, culturais e escolares. (DINIZ,
2007, p.72).

Percebe-se que os professores ndo estdo preparados para o0 ensino da

musica. Assim passam a nao dar o valor real ao contexto, e sabemos que a musica
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esta presente no cotidiano de todos, principalmente dos alunos basta o professor

valorizar e buscar novos recursos pedagdgicos para inseri-la.

Concluindo, ressaltamos que o0 conhecimento adquirido na formacéo
musical inicial ndo é suficiente para a atuacéo dos professores durante toda
a carreira profissional, faz-se necessario, assim, outros cursos e estudos o
gue pode ser estimulado pela parceria de trabalho com o professor
especialista em musica nos diversos espacos e niveis de educacado, na
troca de metodologias, teorias e reflexdes. (DINIZ, 2007, p.72).

No entanto, a musica ndo é sé motivacao de uma sala, e sim o despertar do
aluno com o conhecimento e enriquecendo a sua visdo de mundo. Assim,
acreditamos que 0 ensino da musica € um espaco a ser conquistado, tendo
necessidade de uma mobilizacdo a ser discutida pelos educadores dando base para

que essa pratica aconteca.

3.3 O AVANCO DA APRENDIZAGEM INFANTIL COM AS
ATIVIDADES MUSICAIS

No entanto, a musica transforma o repertorio da crianca criando um circulo de
aprendizagens, que forma positivamente o individuo como um todo, e aproveita para

se tornar um ser humano mais consciente.

A crianca aprende por observacéo, imitagdo e experimentacéo, de tal forma
gue o repertério musical apresentado a ela, ja na primeira infancia, sera
intuitivamente aprendido. A escola precisa posicionar-se na contra corrente
da Industria cultural, estabelecendo um aprendizado musical por meio da
boa mdusica. (Cunha, 2006, p.75).

No entanto, seguimos dizendo que a aprendizagem infantil e as atividades
musicais sdo importantissimas para a qualidade de ensino. Sabendo assim, as
percepcoOes artisticas pode ser desenvolvidas em todas as disciplinas.

Cabe a musica colocar-se a servico da sociedade, criando as dimensdes
humanas, estéticas, éticas, sociais e porque nao dizer as dimensdes do

sentir, do prazer, da alegria, da esperanca das quais tantas pessoas ja se
distanciaram. (PAREJO, 2000, p.6).

Portanto a musica deve ser trabalhada no curriculo do professor como

instrumento de aprendizagem, e 0 que vimos € que utilizam a muasica como um
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passa tempo. Assim, ndo dando a devida importancia para seu desenvolvimento em

sala de aula.

Sabemos que é necessario libertar a educacao e o ensino artistico de
métodos obtusos, que ainda oprimem 0s NOssos jovens e esmagam neles o
gue possuem de melhor. A fadiga e a monotonia de exercicios conduzem &
mecanizacgdo tanto dos professores quanto dos discipulos. N&o € a rotina
gue governara os Seminarios, mas sim o espirito de pesquisa e
investigacao, pois € indispensavel que, em todo o ensino artistico, sinta-se o
alento da criacdo. (Brito, apud, Koellreutter, 1997, p.31).

Desse modo, o aluno tem direito e deveres, mas podem usufruir da arte para

se tornarem um ser capaz de fazer transformacles e ter acdes mais humanas

usando o seu raciocinio. Assim, o pedagogo com intervengdo pode proporcionar um

desenvolvimento de modo facil e significativo valorizando a criatividade do seu

aluno.

Inutil a atividade daqueles professores de musica que repetem doutoral e
fastidiosamente a licdo, j& pronunciada no ano anterior. Nao h& normas,
nem férmulas, nem regras que possam salvar uma obra de arte, na qual ndo
vive o poder de invencdo. E necessario que o aluno compreenda a
importancia da personalidade e da formagédo do caréater para o valor da
atuacéo artistica e que na criac@o de novas idéias reside o valor do artista.
(Brito, apud, Koellreutter, 1997, p.31).

Neste sentido, o pedagogo deve inserir-se no melhor da vida, que é o sentir

musical, para que transmita a seu aluno seguranca de fazer, e realizar todas as

atividades propostas. Por outro lado, toda arte deve ser encarada como um produto

essencial para o desenvolvimento do ser humano, e podendo ser um instrumento

para despertar seus melhores dons e pensamentos.



26

4 PESQUISA EMPIRICA - QUESTIONARIO

Evidenciou-se através desta pesquisa que as diversas areas do conhecimento
podem ser estimuladas com a pratica e o ensino musical, com o0s estudos
bibliograficos e o questionario que aplicamos na sala de aula, podemos constatar
varias perspectivas e conhecimentos sobre o cotidiano das pedagogas. Sendo que,
faz-se necessaria a sensibilizacdo dos educadores para despertar a conscientizacéo
quanto as possibilidades dos alunos avancarem.

Fomos muito bem recebidas nas escolas, e aplicamos o projeto de pesquisa,
guestionario, e vimos como € trabalhado na perspectiva das pedagogas, e seu
entendimento sobre a educacado musical. Segue abaixo algumas das respostas das
professoras:

*Deve integrar-se ao curriculo sendo contemplada no plano de gestéo, para
garantir sua execucao, ja que a musica auxilia no desenvolvimento da capacidade
de atencdo, da coordenacdo motora e a diccdo. Enriquece as possibilidades
expressivas mediante a utilizacdo de recursos e apreciagcdo das diferentes
manifestacdes artisticas de sua idade.

*Permite a reflexdo sobre a masica como produto cultural e importante forma
de conhecer e representar o0 mundo. A musica amplia as possibilidades de
comunicacdo e expressao, desenvolvendo a participacdo, a cooperacao e
favorecendo a autonomia.

*Auxilia na compreenséo, manifestacdo e controle das atitudes respeitando o
coletivo. Propicia a interacdo entre o grupo durante as atividades, bem como
atitudes de cooperacdo e solidariedade. O conteddo pode abordar brincadeiras
cantadas, expressdo de sentimentos através da mdadsica, canto com
acompanhamento ritmico, expressdo musical através do proprio corpo, voz,
instrumentos e objetos sonoros.

*A musica é um recurso importante para trabalharmos em sala, pois contribui
para o enriquecimento das aulas possibilitando que haja interacdo com os colegas,
se comunique e/ ou se expresse aprendendo brincando. As musicas séo inseridas
na rotina, de acordo com o conteldo que estamos trabalhando, contagem, nome,
alfabeto, animais, e também, contribuindo com a linguagem oral e escrita das

criangas.
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*A muasica, deveria fazer parte do curriculo sim, pois através dela pode se
trabalhar diversos conteudos, nas diversas areas do conhecimento de forma
prazerosa e significativa para as criancas, além de se trabalhar com o repertério e a
mem©éria musical, resgatando as canc¢des infantis, € algo muito importante que
desperta nesta faixa etaria.

O objetivo foi abordar a importancia da musicalizacdo na Educacéao Infantil na
perspectiva do pedagogo.

Refletindo a pedagogia e a mdusica, entendendo a perspectivas das
professoras da Educacéao infantil que é foco da pesquisa que fora desenvolvida nas
Escolas da cidade de Franco da Rocha, ambas na Educacao Infantil apresentamos
um grafico que mostra as perspectivas das pedagogas, quanto ao ensino musical e

na qual desenvolvem seu projeto:

GRAFICO DE PERSPECTIVAS DO PEDAGOGO

W10 Tri
W20 Tri

30Tri
W40 Tri

1- 80% Nao estéo inseridos , mas trabalham a muUsica com as criancas.

2- 20% Sabem da responsabilidade e conhecem o curriculo musical.

3- 10% Tentam aplicar da forma que sabem e se encaixam nas atividades do cotidiano.
4- 5% Nao sabem e nem gostam de trabalhar a musica.

4.1 — ANALISE DA PESQUISA

As perspectivas das pedagogas foram fundamentais para nossa conclusao e
para avancarmos na pesquisa realizada nas escolas e pudemos observar que
muitas delas compreendem a importancia da musicalizagdo nas escolas. Mas, no
entanto, elas acham que deveriam ter um professor especifico para a muasica, 0s

alunos teriam um maior desenvolvimento musical e poderiam ser mais valorizados



28

em seus dons musicais e outras percepcoes artisticas. Mas, diante da lei que se
deva inserir-se no curriculo a musica é uma oportunidade de desenvolver novas
aprendizagens, e os professores tem a opgao de formarem grupos de capacitagéo, e
aulas extras musicais para estar aptos a ensinar o basico musical nas escolas, e é

uma saida emergencial para as escolas.

4.2 - RESULTADOS DA PESQUISA

Os resultados obtidos pelos questionarios de avaliacdo foram analisados
quantitativamente e especificado em forma de graficos, sendo alguns profissionais
de escolas que expuseram seus comentarios. Foram focadas algumas observacfes
para pedagogos e seu ambiente de trabalho.

*Dé que forma os professores trabalham a muasica em sala de aula;

*Os professores conseguem alcancar os objetivos proposto pela proposta
curricular, que € ensinar a musica,;

*As criancas conseguem avancar na sua aprendizagem com as atividades
musicais realizadas na escola;

*O ambiente e os materiais usados para a musica sdo adequados para a faixa
etaria;

*As criancas ficam disciplinadas ou ndo com a aula de musicalizacao;

*Como € o humor das criancas ao inserir a musica na sua rotina.

Em sala de aula as professoras trabalham a musica como instrumento de
apoio, como para dar boas vindas aos amiguinhos, na saida do lanche, na
escovacao dos dentes, nas histérias, roda de conversa, folclore, dia do indio, dia das
maes, e a funcdo de se ensinar musica fica em segundo plano e com isso as
professoras ndo cumprem o dever de iniciar se, e ensinar a masica num contexto da
proposta curricular.  Apesar de muitas falhas na formag¢éo do educador para se
aplicar a musica como se deve, as criangcas adoram cantar, expressar, imitar, ouvir,
afetividade e participar de uma integracéo social com seu desenvolvimento em todas
as areas da aprendizagem, o educador pode desenvolver uma aula mais produtiva e
equilibrada, os alunos ficam mais calmos com as musicas trabalhadas diariamente e
o rendimento é visivel.

Para trabalhar a musica, ndo é preciso um ambiente ideal, mas & melhor

desenvolver em roda de conversa, sala de atividade, patio ou jardim.
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A arte musical pode ser estimulada em todos os momentos, como uma
atividade prazerosa, e contribuem para que as criancas figuem mais disciplinadas e
bem humoradas em todos os momentos, como foi observado em sala.

Foi passada uma pergunta a vérias professoras da Educacdo Infantil, e
verificar se a pesquisa proposta € positiva ou negativa quanto ao conhecimento e
perspectiva do educador infantil e se a muasica € inserida no curriculo. Para
alcancar o desenvolvimento da musicalidade nas criancas é preciso estar inserida
em varios momentos musicais e interagindo com varios métodos e instrumentos que

facam despertar a sua criatividade e talentos artisticos.
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CONCLUSAO

O presente trabalho se desenvolveu a partir de uma necessidade encontrada
por muitos professores da musica inserir-se no curriculo. De acordo com nossas
observagbes chegamos a conclusdo que o ensino musical ndo estda sendo
conduzido com a perspectiva adequada para o fim musical e isso € bom pois, 0
propoésito de ensinar musica € transformar conhecimento e usar todas as idéias e
criatividade das criangas para que isso contribua significativamente no processo de
ensino-aprendizagem.

O pedagogo percebendo a importancia da musica no desenvolvimento da
crianca podera ensinar e aprender com as vivéncias em sala de aula, e no seu dia a
dia, e vera resultados positivos. Desta forma, apesar das dificuldades que enfrentam
para diversificar as experiéncias musicais das criancas, as professoras consideram
gue essas experiéncias sdo fundamentais.

A arte musical é uma dadiva divina e que pode despertar os melhores talentos
se fosse levada seriamente como uma disciplina importante da grade curricular. No
entanto, a musica € um recurso importante para trabalhar em sala de aula e
possibilita que haja interacdo com 0s colegas, se comunigue e expressem
brincando.

De modo geral, existem também outras pesquisas sugeridas para novas
investigacbes e que relacionam a musica e desenvolvimento que podem ser
transferidas para outras areas do conhecimento. Este é um assunto instigante e
curioso para se estudar. Sugerimos novas perguntas para serem pesquisadas
como: A arte musical permite desenvolver o ser humano até que ponto? As
experiéncias musicais desenvolvem a harmonia em grupo e a socializacdo no
ambiente escolar? Pode-se desenvolver musicalizagdo em outras disciplinas e com
outros eventos escolares?

Por fim, esperamos ter conseguido esclarecer os conhecimentos praticos das
professoras com a seriedade e 0 comprometimento que orientam suas praticas.

Concluindo que a musica é uma intervengdo que pode proporcionar um
desenvolvimento de modo facil e significativo, e as pedagogas devem reavaliar

continuamente seus conceitos e insistir em novas acgdes produtivas.
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ANEXOS

Questionario para observacédo em sala de aula:

[
1

3

5
6

Dé que forma os professores trabalham a musica em sala de aula?

Os professores alcancam o objetivo colocado pela proposta curricular, que é ensinar
a musica?

As criancas conseguem avancgar na sua aprendizagem com as atividades musicais
realizadas na escola?

O ambiente e os materiais usados para a musica sao adequados para a faixa
etaria?

As criangas ficam disciplinadas ou ndo com a aula de musicalizagao?

Como é o humor das criancas ao inserir a musica na sua rotina?



